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Det dr nu trettiofemn ar sedan den estniska invandringen till Sverige
dgde rum. De estniskfodda svenska medborgarna dr den forsta stora
invandrargrupp under 1900-talet som tillfort Sverige sin kultur och
sina seder. Deras bakgrund visar en samlad kulturbild som i dagens
perspektiv framstar som en tidig férelopare till de andra etniska
grupper som i ett senare skede invandrat till vart land.

Utstéllningen, Estnisk konst och kultur, 35 ar i Sverige, har kommit

till som ett forsok att ge en bild av den kultur som denna grupp
mdanniskor forde med sig till Sverige i mitten av 40-talet och hur

den sedan utvecklats vidare i det svenska samhdllet. Vi har velat

stélla oss fragan, hur mycket de estniska kulturuttrycken har integrerats
i den svenska kulturen under dessa trettiofem ar och hur mycket som
fortfarande 4r urskiljbart som estniskt i t ex den konst som gors idag

i Sverige av konstnarer fédda i Estland.

Integration och fortlevande integritet 4r de tva poler, mellan vilka den
estniska invandrarkulturen har utvecklats i Sverige. Den estniska kulturen
har behallit starka sdardrag och en tydlig profil mitt i det svenska
samhallet. Samtidigt har den estniskfédda svenska befolkningen blivit

en del i den svenska verkligheten — en del som uppfattas som

integrerad av de flesta medborgare i landet.

Socialt sett kan saledes esterna ridknas som integrerade, men kulturellt
har deras verksamhet fortfarande en alldeles tydlig egenart. P4 flera
sdtt liknar deras kulturbild alldeles tydligt var egen svenska genom

de starka inflytandena frin den rika folkkonsten som existerar jimsides



med en stark dragning till en kontinental kulturell tradition. Detta

mérks alldeles tydligt i bildkonsten dar dessa tva element intrader i ett ofta
mycket vitalt spel gentemot varandra, pa ett sidtt som for Gvrigt

paminner om den konstnirliga utvecklingen i Finland.

Anda &r den estniska kulturen i Sverige pa flera sitt en dold

kultur. Manniskorna har varit verkligare 4n sitt etniska forflutna, och
dven om detta &r positivt sd forlater det inte det svenska samhillets
brist pa intresse for den estniska kulturens rétter och fortsatta liv.

Maénga av Sveriges mest aktiva och intressanta konstnirer och forfattare

ar fodda i Estland och tre av dem har vi haft gliddjen att samarbeta

med i denna utstédllning. Dessa dr arkitekten och bokkonstniren

Otto Paju, som varit den starka kraften bakom utstillningen, kritikern

och forfattaren Ilmar Laaban, som bl a hjdlpt oss med urvalet av

den bildkonst som visas, samt malaren Enno Hallek, som ritat utstillningens
affisch i fargstarka och féorhoppningsfulla toner. Till dem vill vi rikta

vart tack for ett fint och inspirerande samarbete.

Vi vill ockséa tacka alla de konstnirer och enskilda som lanat ut verk
till oss for denna utstallning — utan deras generositet hade den inte
blivit av. De forfattare som bidragit med artiklar i katalogen dr vi
ocksa stort tack skyldiga for att de pa detta sitt givit ett historiskt
och personligt underlag for utstillningen.

Beate Sydhoff
overintendent



Konst och konstnarer
i 1930-talets Tartu

Sten Karling

Nar jag tillsammans med min hustru i januari 1933 for foérsta gdngen anlidnde
till Estland for att tilltrada en professur i konsthistoria vid universitetet i
Tartu, da mera kdnt som Dorpat, ingick den unga estniska konsten i det
program jag gjort upp fér mina studier pa mitt nya verksamhetsomrade. De
narmast foregaende aren hade jag varit konstkritiker vid nagra Goéteborgs-
tidningar och jag fann det naturligt att jamsides med forskningar i dldre
baltisk konsthistoria orientera mig i den samtida estniska konsten. Tack vare
det levande konstintresse jag métte hos méanga av mina kolleger och medar-
betare gick det snabbare 4n jag vagat hoppas att bilda mig en uppfattning om
det aktuella konstlivet och dess forutsittningar. Jag fick dven tillfille att lara
kanna flera av de konstnédrer som var verksamma i Tartu. Lardomstaden
visade sig vara landets konstcentrum. Har hade redan 1918 bildats en konst-
sammanslutning med namnet Pallas som verkade till den unga konstens
fromma. Foreningen bidrog till inrattandet av en hogre konstskola som &dven
den gavs namnet Pallas. Den begynte sin verksamhet 1919. Genom att var
forsta bostad kom att ligga i konsthogskolans omedelbara grannskap blev vi
snart fortrogna med den, dess larare och elever. Nir vi efter en tid flyttade
till en villa i utkanten av det gamla Tartu blev vi grannar med konsthog-
skolans direktor, skulptéren Anton Starkopf. Han hade under studiearen i
Paris blivit god vian med John Sten sedan de bada konstndrerna funnit var-
andra i gemensam beundran for kubismen.

En god hjilp vid kontakten med Estlands kulturliv fick min hustru och
jag av professor Gustav Suits och hans finlandsfédda maka Aino. Hos
dem fann vi ett géstfritt och frisinnat hem som var Oppet for allt som
rorde sig i tiden. Dér moétte vi forutom konstnérer av en dldre genera-
tion som Nikolai Triik och Villem Ormisson, yngre malare och grafiker
som Adamson-Eric, Juhan Némmik och Arnold Johani samt féretriadare
for det litterdra och konstintresserade Estland. Har sammantriffade vi
med forfattare som Friedebert Tuglas, August Alle och Johannes Sem-
per med musikbegévad maka, teaterfolk och journalister samt politiker
med den liberale ledaren Jaan Tonisson i spetsen. Vi fick genom dem
god ledning nar det gillde att orientera oss i ett samhaélle som i
manga stycken var olikt det svenska. Framfo¢rallt var den historiska bakgrun-
den en helt annan och manniskornas erfarenheter annorlunda. Vi
fann snart ocksa att den milj6, dédr vi rorde oss, var mindre homogen &n
den svenska. Vi blev varse den klyfta som forefanns mellan det fria Est-
land och den forna Ostersjoprovinsen med samma namn i det tsaristiska
Ryssland, mellan de nationellt s& medvetna esterna och den forna ¢verklas-
sen, de tysktalande balterna, som sa lange varit de dominerande dven pa
det kulturella omradet. Mindre betydelsefullt var det ryska inslaget ehuru
det kom till synes savil i stadsbildens kupolférsedda kyrkor som i afférs-
livet.

Striderna mot den nyorganiserade sovjetstaten hade lett fram till fre-

den i Tartu 1920, det fredsfordrag som for all framtid pa papperet
garanterade estniska republiken dess frihet och sjalvsténdighet. Dessa
handelser lag vid var ankomst inte sa langt tillbaka i tiden att segerstam-
ningen forklingat. Vi férnam ekot av den vid vart méte med ménniskorna, ej
minst hos ungdomen men dven hos dem som sjilva varit aktiva i den
segerrika kampen. Kénslan av gladje over att omsider efter ett sekel av
forhoppningar ha forvirvat nationell sjdivstandighet, att ha blivit herrar i
eget hus. var stark och levande. Med stdrkt sidlvkinsla ville man gora sig






oberoende av den tysk-baltiska traditionen. Kontakten med Sovjet, i den méan
den upprattholls, kdnnetecknades av forsiktighet dven om det icke saknades
intresse for socialistiska tankegangar. Stindigt fick vi bevis pa hur positivt
man varderade forbindelsen med svensk kultur och huru sjalvklar man kédnde
samhdrigheten med det finska broderfolket.

Under de atta ar vi vistades i Estland kom den kulturpolitiska situa-
tionen att gradvis dndra karaktiar under intryck av virldshiandelserna.
Estlands inrikespolitiska hallning som fran bérjan var ett monster av
demokratiskt frisinne, utvecklades pa 30-talet mot en mera restriktiv nationa-
lism. De konservativa varderingarna hade sitt framsta stéd i huvudstaden
Tallinns kretsar av dmbetsman, affidrsman och militdr liksom hos agrarerna. 1
Tartu vann reaktionen aldrig néagra storre framgangar. Har kdnneteck-
nades kulturlivet liksom tidigare av en kritisk humanism, levande savil i
tidningen Postimees, ddr Jaan Tonisson var redaktor, som hos forfattare och
konstnirer. Pa stadens kaféer, de alltid lika vitala kontaktstallena,
konfronterades man med denna anda.

Att marken under det lilla Estland dock inte var sa fast som man under
trettiotalet kunnat forestilla sig, blev man varse i samband med krigsutbrottet
hosten 1939. Estland fick ldmna plats for sovjetiska flygbaser, nar Finland
blev angripet, och tyskbalterna uppmanades av Hitler att bryta upp fran det
land, dar manga av sldkterna varit bosatta sedan medeltiden. I det ldngsta
hoppades esterna att fa behdlla nagot av sitt nationella oberoende, men snart
nog visade det sig att vid de rysk-tyska overldggningarna i Berlin de baltiska
staterna raknats tillhora det sovjetiska intresseomradet. Forsommaren 1940
inleddes den sovjetisering av Estland som innebar en radikal férandring av
det samhille, dir jag kant mig s hemmastadd och vunnit s& mycket
fortroende. Omorganisationen av universitetet fristdllde mig vid arsskiftet
1940-41 och det aterstod endast att s6ka atervanda till Sverige.

De politiska hiandelserna kom &ven att paverka konstlivet. Konstnérerna
stilldes i de politiska intressenas tjdnst. I samband med landets inférlivande
med Sovjetunionen fick mélarna i uppdrag att ge uttryck for stimningarna
sadana man ville att de skulle upplevas av massorna. Nagra manader senare
drogs Estland in i varldskriget och ockuperades sommaren 1941 av tyska
trupper. Nir de nagra ar senare pressades tillbaka under trycket av de
sovjetiska arméerna sokte tusentals ester, bland dem ocksa manga konst-
nérer, en raddning fran ett ovisst ode i andra ldnder. Flertalet av dem flydde
till Sverige.

Infér de verk av estniska konstnidrer, som vi méter pa denna utstéllning,
kan det vara motiverat att, utover vad jag redan berdttat om den miljo, dar
jag forst stiftade bekantskap med den estniska konsten, sdga ndgra ord om
den konsthistoriska bakgrunden. Gustav Suits hade genom sin diktning
kommit att framsta som en banerférare for det nationellt medvetna Estland
vid seklets borjan. Han stod i spetsen for en rorelse som fick namnet Det
unga Estland (Noor-Eesti) och som vaxte sig stark i samband med de
revolutionira oroligheterna i landet omkring 1905. Suits hade manat sina
likasinnade att inte endast vara ester utan dven europeer. Man ville inte
enbart bygga pa den sprakliga och etniska samhorighetskinsla, som under
godsagarfortryckets tid hallit den nationella kinslan levande. Man ville dven
visa att esterna var birare av kulturella ambitioner som var jambordiga med
andra folks. Till de forfattare, vetenskapsmin och publicister som samlades
kring Suits sl6t sig dven konstndrer. Av dem intog Kristjan Raud en
dominerande stillning genom sina i nationalromantisk anda stiliserade,
maktigt expressiva illustrationer till nationaleposet Kalevipoeg. Med
overtygande askadlighet férmedlar Rauds kolteckningar till oss uttryck for-
det estniska folkets kraft och sega livsvilja. Vid sidan av Raud verkade
malare som genom studier i Tyskland, Frankrike, Norge och Finland kommit
i beroring med dar aktuella strémningar. Bland dessa malare m& ndmnas
Nikolai Triik och Ants Laipman (Laikmaa), samt A. Jansen, R. Nyman och
P. Burman. Genom Konrad Migi formedlades en livgivande kontakt med
fransk senimpressionism som pé ett avgdrande sitt kom att karakterisera






hans teknik och palett. Hans bilder lyser som éddelstenar i det estniska
maleriet. Som den forste ldraren vid konsthdgskolan i Tartu kom han att
utdva ett stort inflytande. Han 6ppnade sina elevers dogon for det moderna
visterldndska maleriet och dess végar till konstnarlig fornyelse. En radikal
konstsyn kom pa sa sitt att pragla flera unga konstnirer bland vilka ma
namnas P. Aren och J. Vahtra samt de av kubismen intresserade M.
Laarman och Arnold Akberg liksom den av Cézanne paverkade Kuno
Veeber. Framforallt bor dock ndmnas Ado Vabbe, som efter Mégis bortgang
1925 blev konsthogskolans ledande kraft. Han hade 1 yngre ar pa resor i
Italien kommit i kontakt med futurismen, vilket satte bestdende spar i hans
maleri och grafik. Han stod vid flera till fillen i kontakt med Kandinsky och
delade dennes intresse for dynamisk gestaltning. Vabbe framstar som en
internationellt orienterad konstnir och som ldrare gjorde han en avgorande
insats, nar det gillde att bryta de band som en kvarlevande rysk akademism
och lokal isolering lagt pa konstlivet. Som vigledare kom han att utéva ett
betydande inflytande pa den konstnirsgeneration som framtradde efter den
politiska frigoérelsen pa 20-talet. Bland hans ldrjungar mérktes Eduard Wiiralt
som senare i Paris men i standig kontakt med hemlandet nadde det
masterskap som grafiker, som ger honom en central stillning i estnisk konst.
P& andra végar paverkades dven den i Sverige efter kriget verksamme
grafikern Hermann Talvik av Vabbes dynamiska formsprak. Det skidnkte
honom frihet att gestalta de religiosa visioner som i s hog grad inspirerat
honom. Andra larjungar till Vabbe var de tidigt bortgangna grafikerna
Hando Mugasto och Arkadio Laigo, som bada framtridde med skickligt
skurna tragravyrer, i vilka de tog upp tévlan med samtida ryssar som
Favorskij och Kravtjenko.

Vabbe uppmuntrade de unga att ute i Europa och séarskilt i Frankrike soka
kunskap och inspiration. Till dem som fo6ljde hans maning horde den
intellektuellt rorlige och mangsidige Adamson-Eric. Hans av Renoir paverkade
malningar med péarlemorskimrande kvinnor i landskap blev uppskattade ej
blott 1 Estland utan dven i Stockholm och Helsingfors, dir Adamson-Eric
strax fore kriget hade framgangsrika utstéllningar. Han stannade i hemlandet
dér dven hans hustru, textilkonstndren Mari Adamson gjort en beundransvird
insats som fornyare av bildviavnaden. Bland andra estniska konstndrer som
langre eller kortare tid studerade 1 Frankrike kan ndmnas Jaan Grlinberg,
Karin Luts och Karl Pirsimégi. Den sistnamnde, som tog starka intryck av
Matisse, blev arresterad vid den tyska invasionen sommaren 1941 och slutade
sitt liv i Auschwitz aret darpa. Griinberg slog sig ned i Uppsala under det
att Karin Luts i Stockholm och pa utstéliningar utomlands vunnit inter-
nationellt erkdnnande for sin farggrafik. Till Paris atervinde Wiiralt efter
kriget sedan han en tid varit verksam i Sverige. Bofast i den franska huvud-
staden som ensam estnisk skulptoér d&r Maire Mannik. I hemlandet kvar-
stannade konstndrer som pa 30-talet kommit att framtrdda som represen-
tanter for en konst av mindre avancerat slag men dndock attraktivt genom
sin maleriska kraft och sin trohet mot en inhemsk tradition. Bland dem vill
jag namna Aleksander Bergmann-Vardi, Kristjan Teder, R. Sagrits, J. Green-
berg, J. Vberahansu, E. Kits samt A. Johani och K. Liimand.

Till Sverige anldnde foérutom andra redan namnda, Eduard Ole, Juhan
N6mmik, Erik Haamer, Endel K6ks, Gustav Magi, Olev Mikiver och Arno
Vihalemm samt skulptéren Ernst J&esaar. De flesta av dessa konstnirer moter
vi pa denna utstéllning. Vi finner ocksd konstnirer fodda i Estland, men som
fatt sin utbildning, helt eller delvis, i vart land. Med den historiska miljo,
som har skisserats, har de inte haft nagra direkta kontakter, men dndock
frestas man att dven hos dem soka finna nagot av ett nationellt arv.

1)






Som konststuderande
i Tartu

Endel Koks

Ar 1940 var jag elev pa hogre konstskolan Pallas i Tartu, i fard med att ta
slutdiplom. Jag hade studerat for Villem Ormisson i forberedande och i
maleriklassen, for Voldemar Mellik i aktteckning och i fyra ar for Ado Vabbe
i maleriateljén, varav de tva sista i mastarateljén.

I tillbakablick fyrtio ar senare framstar f6r mig denna skola och dessa
larare som den ndrmiljé vilken har paverkat mig och mina kurskamrater mer
4n nagonting annat. Lirarna, som vi dagligen umgicks med, hade alla under
kortare eller langre tid bott och verkat utanfor Estland och stiftat bekantskap
med flera kulturmiljoer.

Ormisson hade studerat i Riga (1910-14) och i Tyskland (1922), och Mellik,
som var skulptor, i St Petersburg (1907-15). Vabbe hade bedrivit studier
i Riga (1908-19) och i Miinchen (1911-13), 1913-14 gjort en Italienresa och
1915 hamnat i-Moskva dir han stannade till 1916. Nikolai Triik, som foérestod
.andra maélarateljén hade genom sin studiegang forts till St Petersburg (1901
-05), darifran till Helsingfors (1906) sedan till Ecole des Beaux-Arts och de
fria konstskolorna Colarossi och Julienne i Paris (1907-08), tillbaka till
konstakademin i St. Petersburg (1908-09) och slutligen till Tyskland
(1910-13). Anton Starkopf, rektor for Pallas och tillika ledare f6r dess
skulpturateljé, hade pabérjat sina studier i Miinchen 1911-12, fortsatt dem
1912-13 pa Académie Russe i Paris och avslutat den 1914-16 i F. Metzners och
A. Lewin-Funkes ateljéer i Dresden.

Man kan till4gga att Nikolai Triiks vandringsar lika litet som hans
generationskamrat Konrad Méigis hade haft deras studiehag som enda
drivkraft, utan att bada till foljd av sin politiska verksamhet i det radikala
lagret fatt fly ur landet undan tsarpolisen. (Magi var Pallas’ rektor och en av
dess ldrare 1 maleri fran skolans grundande ar 1919 fram till sin déd 1925; han
hade bl.a. vistats en tid i Norge). Salunda framstar denna konstnidrsgeneration
som en falang av oroliga andar pa rorlig fot, med kulturella erfarenheter
fran bade Ost och vist i lager pa lager. Med sig hem fran de frammande
metropolerna hade de fort minnesbilder bade av utstéllningssalarnas mo-
derniteter och av museernas skatter som samlats under seklernas lopp.

Det fanns ett sarskilt slags liberalitet i deras framtoning, en konst- kultur-
och virldssyn priglad av vidsynthet och frimodighet; dven nar den inte
formulerades i ord, uppfangade vi dess utstralning. Deras levnadslopp var oss
kdnda 4nda in i de anekdotiska detaljerna, och vi hyste respekt for dem.

Den vidare cirkeln i den kulturmiljé som formade oss utgjorde givetvis
staden Tartu sjalv med sitt av Gustav II Adolf ar 1632 grundade universitet.
Den akademiska atmosfaren, teater- och konsertlivet, ja allt som hinde i
staden angick oss och fick oss att —passivt eller aktivt —delta 1 det. For var
utveckling som konstnirer var givetvis utstidllningarna och museerna viktigast,
och sa den konstlitteratur som nadde oss. Mest spdannande bland
utstéllningarna var forstas de som kom fran utlandet, vara egna konstnéirer
kande vi ju redan och hade véara asikter om, som inte alltid sammanfoll med
de vedertagna. Men sa dr det vil hos unga konstnérer 6verallt i virlden.

Utstillningar av utldndsk konst var det rdtt gott om. Sa t.ex. fick Tallin-
borna 4r 1934 se pa samtida konst fran Polen och pa litauisk grafik. 1935
gastades huvudstaden av en internationell exlibrisutstdllning. En utstéllning
av lettisk konst besokte ar 1936 Tallinn och aret darpa Tartu. Samma ar u





mikanordvall
Sticky Note


1937 visades for den estniska konstpubliken samtida italiensk grafik, litauisk
konst, tysk bokkonst och grafik samt verk av italienska konstnérinnor.

Ar 1938 var det utstallningar av samtida landskapsmaleri fran Italien, vidare
av ungersk konst, judisk grafik, finskt maleri och grafik samt slutligen av
belgisk konst. Hela den sistndmnda utstdllningen, sammanlagt 135 verk,
skdnktes av de deltagande belgiska konstnirerna till den estniska staten som
grundstomme till en belgisk avdelning i dess konstmuseum. Ar 1939 dgde bara
ett utlandskt konstbesdk av betydelse rum i Estland, men det var i gengéald
en héndelse: en utstdllning av franskt maleri. Vi Pallaselever fick dar for
forsta gangen se original av moderna méstare som Picasso, Braque, Rouault,
Chagall och Matisse.

Med Skandinavien var kontakten betydligt samre. Ar 1905 hade visserligen
Anders Zorn, Akseli Gallen-Kallela och Albert Engstrom med segelyacht gjort
en kryssning till Estland. I de bada malarnas produktion moter vi dock inget
som helst spar av denna resa; daremot har den avsatt ett par kapitel i
Albert Engstroms *’Mitt liv och leverne’’, som utkom 1907. Ar 1909 dgde en
svensk konstutstallning rum i Tallinns Aktieklubbs lokaler; nista skulle inte
folja forran 1928. Ar 1934 visades i Tallinn och Tartu med nagra manaders
mellanrum svensk folkkonst och svensk industrikonst. Fran var sida anord-
nades ar 1930 en utstéllning av estnisk konst i Képenhamn. D& hade méalarna
Adamson-Eric och Kristjan Teder samt grafikern Eduard Wiiralt redan haft
gemensam utstéllning i Oslo ar 1928; den forstndmnde skulle sedan gora en
enmansutstillning pa Konstnirshuset i Stockholm ar 1939. Av nagon anled-
ning utévade inte det svenska konstlivet en attraktion jamférbar med Finlands
eller Norges pa estniska konstnérer. I Norges fall var denna visserligen mest
Edvard Munchs fortjdnst; hans paverkan kan sparas hos flera estniska malare.

Diaremot knots det personliga konst- och kulturkontakter mellan Sverige
och Estland pa det akademiska planet. Sialunda kallades Helge Kjellin ar
1921 till Tartu som professor i konsthistoria. Han stannade pa denna post
till 1924 och hann dir ta initiativet till ett kabinett i konsthistoria.

Under aren 1933-40 innehades samma liarostol av Sten Karling; samtidigt
undervisade det svenska sprakvetarparet Greta och Per Wieselgren vid
universitetet. Jag har alltjamt i tydligt minne de foreldsningar med ljusbilder
som Sten Karling holl om svensk konst for oss Pallaselever. Det var forsta
gangen vi fick ett begrepp om vad som holl pa att hinda da inom svenskt
konstliv. Ung och energisk satte Sten Karling genast i gang med konsthistorisk
forskning jamsides med sin undervisning. Lampliga objekt, som vintade pa
forskare, saknades sannerligen inte i datidens Estland. P4 Sten Karlings
uppmuntran boérjade vara unga konsthistoriker dven syssla med konstestetiska
problem och utfylla luckorna i var pa den tiden alltfér sparsamma utgivning
av konstlitteratur.

Hér bor nagra ord om véra konstmuseer inskjutas. De var alla mycket
unga. I Tartu hade ar 1909 grunden lagts till Eesti Rahva Muuseum, Estniska
Folkets Museum. Detta i huvudsak etnografiska museum hade dven en liten
men kvalitetsmassigt hygglig konstavdelning. Inte férran ar 1940 kom man
s& langt att det med konstndren Juhan Piitsep som drivande kraft skapades ett
sjalvstandigt konstmuseum i Tartu, med 50 konstverk skédnkta av konst-
foreningen Pallas medlemmar som grundstomme. I Tallinn hade ar 1915 en
avdelning av Estniska Folkets Museum bildats, som senare omvandlades till
Tallinns Konstmuseum. Dessa museer saknade nédvandiga resurser och dven
— med undantag for Estniska Folkets Museum som var inhyst i en herrgards-
byggnad i Raadi utanfér Tartu — ett eget tak éver huvudet.

Lika ung som dess institutioner var den estniska konsten sjalv. Det ar dock
anmarkningsvirt att estniska konstnirer néstan alltifran begynnelsen
figurerat i internationella sammanhang. Salunda utstillde Johann Kéler, en
av de forsta malarna av estnisk bord, sa tidigt som ar 1859 i Rom,
varpé foljde utstéllningar i Paris och Moskva (1867), St. Petersburg (1868),
London (1872), Wien (1879), Antwerpen (1885) och Graz (1890). August
Weizenberg visade sina skulpturer i St. Petersburg (1867), Wien (1873),






Paris (1878), Riga (1881), Melbourne (1881), Moskva (1882), Paris (1889)
och Chicago (1893). Deras exempel f6ljdes senare av skulptéren Amandus
Adamson, malaren Ants Laikmaa, skulptéren Jaan Koort, malarna Konrad
Migi och Nikolai Triik, grafikern Eduard Wiiralt samt méalaren Jaan
Griinberg. Aven bortsett fran det som hént efter 1940, tycks det néstan vara
ett 6desdrag hos den estniska konsten att den till en stor del kommit till
utanfor Estland. Detta dr ett skil varfor vi rycker en smula pa axlarna

ndr vi ser folk till varje pris s6ka nationella sdrdrag hos konstverk skapade
av konstnérer av en viss nationalitet.

Till detta vill jag anknyta en reflexion som instéller sig ndr jag nu blickar
tillbaka pa vart davarande kulturklimat. Anda sedan 1200-talet har det
standigt bott talrika framlingar i vart land: danskar, polacker, tyskar, ryssar,
bland andra. Ndr vi blev sjdlvstandiga, fick konstnérligt verksamma
medlemmar av dessa och andra minoriteter jimte sina medborgliga rattig-
heter dven ritten att utova sitt konstnidrsyrke. De var med i estniska
konstnérsorganisationer eller kunde, om de sd ¢nskade, bilda egna samman-
slutningar. Hir kan vi ndmna ungraren Erné Koch, tyskarna E. Brinkmann
K. Zeidler, N. Bergholz, V. Borchert, L. Kniipfer, L. Walther, A. von
Maydell, N. von Wahl, B. Ottenberg, ryssarna A. Grineff, A. Kulhoff,

A. Kaigorodoff, E. Sjtjerbina, M. Kalasjnikova och B. Smirnov. Vi var vana
vid att leva i ett flernationellt samhélle och denna vana priglade ocksa
organisationen av vart konstliv. Fér min del beh6vde jag senare ett femtontal
ar for att forsta att man inte bor forvanta sig en lika liberal instéallning
Overallt i vérlden.

Som avslutning tar jag mig friheten att presentera det estniska maleriets
’tio-i-topp-lista’’ som jag for min personliga del hunnit sammanstélla till ar
1940. Den sag ut som foljer: 1) Konrad Magi: Motiv fran Capri (1922-23), 2)
Mairt Laarman: Kyrkorna St. Olai och St. Nicolai i Tallinn (1926), 3) Ado
Vabbe: Italienska komedianter (1926), 4) Jaan Vahtra: I ateljén (1925-26), 5)
Eduard Ole: Resenirer (1929), 6) Nikolai Triik: Portrétt av Ants Laikmaa
(1913), 7)Johannes Greenberg: Kvinna med masker (1931), 8) Peet Aren:
Pieta (1925), 9)Villem Ormisson: Stilleben (med fikus)(1926), 10) Aleksander
Krims: Bondgard (1923). Som synes hade néstan alla dessa dukar kommit till
pa 20-talet. De konstnérer som ar 1920 hade varit unga och djirva kubister,
futurister och expressionister, hade till 1940 hunnit lugna ner sig och bli
stadiga och stadgade i sin konst. Tiden hade géitt och livet forandrats; i var
kultur och konst dominerade nu jord- och folknérhetens linje. Vad denna
linje skulle ha fort till, om historiens gang varit en annan, vet jag inte. Den
erfarenhet som kommit mig till del dr att varlden som helhet &4r intressantare
an en enskild del av den.

Overs. Ilmar Laaban.






Fran malad utopi till
vardag och vision

Ilmar Laaban

Den estniska konstens historia borjar pa allvar med 1900-talet. Det modernis-
tiska genombrottet &r liktydigt med det nationella genombrottet. 1800-talets
estniske konstndr hade tillkdmpat sig intradesritten i det balttyska finrum-
met (som mot seklets slut far maka at sig till forman for det tsarryska).

En Michael Sittow hade visserligen redan i borjan pa 1500-talet varit barn

i huset hos flera europeiska furstehov; hans bista dukar — sa >’Marias
himmelsfard”’ i Washington med sin férandligade morbidezza — tillhér tidens
stora maleri. Men trots att han aldrig blev en framling for sin hemstad
Tallinn, hoér han icke hemma i ett nationellt utan i ett kolonialt sammanhang
vilket i det tyskbaltiska ordensrike, som just da holl pa att sola sig i sin
aftonglans, dnnu ej hade sjunkit ned till ett provinsiellt dylikt. Men

det ar i borjan av 1900-talet, nar gastkramningen av 80- och 90-talets forrysk-
ningsvag forsvagats och de friska flaktar, som forebadar ar 1905, borjar
blasa dven Over Baltikum, som den estniska konsten bérjar stélla fragan om
sin identitet och gor det i relation till ett europeiskt sammanhang. Den
europeiska modernismen blir ett verktyg for social och nationell
emancipation. Dirav ocksa en egenartad synkronicitet med det svenska
méleriets utveckling i detta sekel, trots de helt olika historiska forutsatt-
ningarna. Ocksa Estland har sin ’1909 ars mén’’ — néstan siffergrant, da
just vid denna tid, under Konrad Migis (f. 1878) Norgevistelse 1908-10, den
estniska konstens forsta verk av mer dn lokal betydenhet kommer till: hans
»’Norskt landskap med tall’’ i Tallinns konstmuseum. I denna fantastiska,
dovt och febrigt glodande natursyn med dess rika méleriska materia i ett
slags ocellerad cloisonnéteknik och dess atmosfar dréktig av atra och angest,
hot och férundran, har impulserna frén (bland annat) Munch resulterat i en
vision som lever helt av sin egen kraft.

Magis utveckling fram till hans dod i fortid ar 1925 skulle leda honom
fram till ett maleri som skulle kunna kallas orfiskt: landskapet organiseras i
stora, boljande rytmer déar den rikt differentierade och intensiva fargen
spelar bade melodins och harmonins roll. Ett tragiskt-expressionistiskt
moment — med roétter i konstndrens biografi — bryts mot ett euforiskt-
monumentalt.

En generationskamrat till Mdgi dr Nikolai Triik (1884-1940), ocksa han
landskapsmaélare med anknytning till Munch, men framfor allt en djarv och
kraftfull portrittmalare, narmast jamforbar med Axel Térneman hér i
landet. Nationalromantiken representeras i denna generation av Kristjan
Raud (1865-1943) pa ett mycket eget satt. Det finns hos honom en ojdmnhet
som ocksa dr en ojamnhet i betydelsen skrovlighet, ett slégs patetisk trevan.
Han tillampar mallar fran tysk och rysk nationalromantik, men soker sig
fram till en djupare, svarformulerbar, bondskt, ja fornbondskt knotig
ursprunglighet. Nir han nar fram till ett adekvat uttryck for denna, kan
resultatet fa en anstrykning av tidloshet.

Jag har namnt ordet eufori i samband med Maigi. Eufori, men av ett annat
slag, dominerar hos den mycket personliga futurism som Ado Vabbe
(1892-1961) representerar. Hans framtradande som konstnir ar signafikativt
nog sa gott som samtidigt med det sjilvstiandiga Estlands tillblivelse. Denna
futurism skulle mera adekvat kunna betecknas som ett slags bade harlekin-
brokig och kristalliskt klirrande impressionism, som 1 stéllet for med tingens
yta driver sitt spel med deras struktur. Det narmaste namnet skulle Gino
Severini kunna vara (fast nagon direkt paverkan knappast kan sparas), men
ocksa Viera da Silva foérebadas. Ett storre avstand an till den >’preussiska’’
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avart av futurismen som i Sverige framst foretrads av GAN kan néppeligen
tdnkas.

Vabbe ir representativ genom att vara unik; den estniska postkubismen pa
20-talet 4r en mangforgrenad foreteelse med foljder for framtiden. Den nar
sdllan fram till radikal abstraktion och yttrar sig framst som en geometrisk
organsiation av verkligheten. Dess tva framsta — om 4n inte mest typiska —
foretradare dr Aleksander Krims (1895-1947) och Arnold Akberg (f.1894).
Krims nar fram till en nist intill immaterialitet fortunnad och — mycket

" dubbelbottnat — naivt schematisk framstillning av verkligheten, som fore-

badar en central tendens inom 70-talets estniska svartvitkonst. Med sin stilla
och rent klingande, mellan diskretion och eufori oscillerande halvabstraktion
har Akberg genom sitt stillsamt obdjliga fasthallande vid sin vision

under konstklimatets ofta mycket harda véxlingar genom artiondena blivit
en levande symbol i dagens Estland. Mera representativ fér gruppen som
helhet, bl.a. som teoretiker, var den kdrve och sparsmakade Mért Laarman
(1896-1979); han har inte utan skal kallats for den mest "’nordiske’” bland
Estlands konstnérer.

Vabbes futuristiska fest slutar tvart i mitten pa 20-talet; virtuositeten och
lattheten kvarstar i hans foljande mera konventionellt impressionistiska
produktion, som likval gor ett tragiskt splittrat och vilset intryck. Postkubist-
erna (eller "’konstruktivister’’, som de for oss en smula vilseledande kallade
sig) forblev for det mesta sitt ideal trogna, men fick successivt vika
i skymundan. Ty tiderna hade férandrats.

Pa vad satt?

En ’’return to normalcy’’, en anpassad antimodernism forekom visserligen
litet varstans; inte minst i Sverige. Det saknar trots allt inte intresse att
darutover leta efter specifika orsaker i det estniska kultur- och samhills-
klimatet. Den stora orfiska tonen hos Magi och den sprudlande, 16sslappta
lekfullheten hos Vabbe aterspeglade var pa sitt sitt ett socialt och nationellt
befrielserus. Efter detta hade nu fo6ljt en gra och ofta konfliktfylld vardag.
Tunnheten hos de bildade och képkraftiga skikt, som var férutsidttningen
for en nydanande konsts existens, gav sig allt smirtsammare till kdnna. Men
ocksa den samhailleliga verkligheten forandrades, och det pa flera sitt.

Vid tsartidens utging hade Estland varit ett relativt industrialiserat men
halvfeodalt land. Stora delar av denna industri maste nu avvecklas, da de
helt och hallet byggt pa tsarimperiets resurser och behov. I gengild likvidera-
des feodalismens sista rester, och jordbruket samt boskapsskotseln fick ett
maéktigt uppsving; den sistndmnda blev rentav Estlands framsta exportnéring.
I denna situation forlorade den konstnirliga modernismen, som ju till sjdlva
sitt upphov dr starkt forknippad med industrialisering och urbanisering,
mycket av sin naturliga grogrund. Och postkubisternas rationella utopism,
som i mycket motsvarade det forsta riksbyggefs entusiastiska idévarld,
forlorade en del av sin terrdng. Den ultraparlamentariska forfattningen med
dalig maktbalans kom 1 kollision med faktiska maktférhéallanden, framst
ekonomiska; bonderna som fatt jord allierade sig nu med den konservativa
borgarklassen i stdderna vilket kom den politiska balansen att forskjutas at
hoger. Den balttyska hegemonimodellen och den tsarryska maktmodellen dok
i smyg upp pa nytt, nu som riktméirken bakat. Den akademiska konsttradi-
tionen, framfor allt i St. Petersburgstappning, som hade atskilliga adepter
bland andrarangskonstnirer i medelaldern och uppat, vddrade morgonluft.
Det verkade nidstan som om den estniska konsten, som i ett forsta emancipa-
tionsrus hade hoppat rakt in i modernismen, nu fatt den dverhoppade
realistisk-impressionistiska konventionen i bakléxa...

De forna puristerna Eduard Ole (f.1898) och Felix Randel (f.1901),
(tvd undantag fran vad jag sagt om 20-talets postkubister — man kan komma
att tanka pa Halmstadsgruppens samfillda metamorfoser) vackte kring
decennieskiftet uppmirksamhet med sina schwungfulla aktionsportritt och
genrebilder, vars luftiga gramaleri inte saknade ett slags parisisk elegans i sin
klatschighet.









Den mera socialkritiskt hallna realism, som kom att priagla 30-talets forsta
halft, hade en mera tungrodd framtoning. Dess bada framsta foretradare,
at vilka det officiella Sovjetestland nu dgnar en formlig kult, var Kaarel
Liimand (1906-1941) och Andrus Johani (1906-1941). Deras maleri dr en
ibland mustig, oftare grumlig brygd med olika historiska bildkonventioner i
foga kritisk blandning. Soker man efter en stor realist i Estlands maleri,
sa finner vi honom i en dldre generation: Paul Burman (1888-1934). I dennes
melankoliska djur- och forstadsbilder med deras tjockflytande men kénsligt
vibrerande fargmateria med jorddominant och deras med somnambulisk
sdkerhet trevande penselforing finner ett fattig-Estland sitt oforglomliga
konstndrliga uttryck. En vardagsrealist snarare i 6verférd bemarkelse var
inom mellankrigsgenerationen Arkadio Laigo (1901-1944), vars trasnitt med
sin strama och likval melodiskt rundade stilisering frammanar ett arbetets
Arkadien. Han pekar bade bakat mot 20-talskubismen och framat mot den
sena 30-talsklassicismen.

I decenniet mellan 1925-1935 intraffar emellertid ett udda skeende av
forstarangsbetydelse, som helt faller utanfor alla periodramar: grafikern
Eduard Wiiralts (1898-1954) forsta storhetsperiod. I hans febrilt ettriga,
tekniskt ibland intill 6verlastning virtuosa blad far krisens och ndjeslivets
Paris kring 1930 en visiondr framtoning. Erotik, skuldkénsla och satir blandas
till en beskt bornerande brygd. (En rik skord av oholjt erotiska teckningar
viantar d4nnu — en smula anakronistiskt men forklarligt utifran estniska for-
héallanden — pa att bli r6jd fér offentligheten.)

I 6vrigt Gvervintrar inom slojd och dekorativ konst den modernistiska tradi-
tionen. I ateljé Taskas geometriserande ldderarbeten rader smak och strang-
het. Adamson-Eric (1902-1968) visar bade i ldderarbeten och porslinsmaleri
en lekfull, sprudlande primitivism med bade kubiserande och surrealistiska
inslag. (Hans mera traditionellt impressionistiska stafflimaleri fortsitter med
sval fraschor den euforiska kolorismens linje inom det estniska maleriet).

Och mot 30-talets slut vidarefor scenografen Peter Linzbach (1902-1973) med
hapnadsvackande fantasirikedom den konstruktivistiska scengestaltningens
tradition.

Det tog lang tid innan jag pa en efterkrigssvensk scen fick se en lika djarvt
och suggestivt artikulerad scenbild som den han skapade till ’Byggmastare
Solness’’pa Tallinns Arbetarteater strax fore kriget.

Ocksa inom den politiska skdamtteckningstraditionen fordes arvet vidare
fran 20-talskonstruktivismen genom en hogt begavad tecknare: Otto Krusten
(1888-1937). Hans tunna, till ytterlighet férenklade och luttrade linje skulle
tangera det schematiska, om inte en millimeterkénslighet och en osviklig
elegans raddade den. Hans satir r stillsam och kvick. Den nést honom
mest framstaende skdmttecknaren i Estland, signaturen Gori (Vello Agori,
1894-1944) borjade 16ftesrikt med en hos George Grosz skolad obarmhértig
observationsskidrpa, men trubbades efterhand av till publikfriande vulgaritet.

I decenniets andra hilft dyker det inom maleriet upp nagot jag skulle vilja
kalla en nyklassicism — en reaktion mot den nygamla realismens tungrodd-
het och grumlighet. Sedd mot tidens bakgrund bar den foérvisso drag av den
konservatism som efter 1934 dominerade det halvdiktatoriskt styrda Estland,
men den &dger samtidigt ett starkt ferment av kritisk nonkonformism. Man
skulle kunna sidga att den socialt sett aterspeglade framvixandet av en
kultiverad medelklass, som kanske agde mindre av djarvhet och radikalism an
den tunnare skara som varit dess foregangare. [ sin forsiktiga mattfullhet var
dock denna medelklass utrustad med atskilligt av kritisk sans och krdvande
smak.

Dit hor Johannes Greenbergs (1887-1951) sokande och hogstimda maleri,
skolad hos de gamla mistarna. Dit kan man ocksa rikna den fauvistiska
traditionens framste representant i Estland, Karl Parsimégi (1902-1942),
som utvecklar den i en riktning narmast motsatt de svenska fargexpres-
sionisternas: svalt blond, véilBalanserad, kraftfull i konturen, eftertinksam,
ja underfundig i sin sammanfattande forenkling. Karin Luts (f. 1904) maleri



som skolats i den italienska ’’Valori Plastici’’-klassicismen — men
koloristiskt dven hos fransk postimpressionism — #ger en subtilt ironisk
poesi och en gracil distinkthet hos formen, som forstiarker firgens intensivt
sjungande klarhet och renhet. Mindre nyfiket djarv, men instinkt- och
stilsdker skapar Elmar Kits (1913-1972) en bildvirld av doftig, aterhallsam
serenitet. Nagra decennier senare skulle Kits bli den framste brobyggaren

i det estniska maleriet Over stalinarens svalg.

Pa tal om klassicism: sin f6rste klassiker har den estniska konsten redan i
skulptoren Jaan Koort (1883-1935), vars ménnisko- och djurbilder férenar
fasthet och balans med finnervig kénslighet. Bland ovriga skulptorer kan den
dekorativt, stundom expressionistiskt forenklande Anton Starkopf (1899-1966)
ndmnas, liksom Juhan Raudsepp (f. 1896) vars kraftfulla realism i sina
bésta ogonblick rdjer en postkubistisk disciplin. Pa 30-talet dyker en avvik-
ande talang upp, Ernst J6esaar (f. 1905), med dynamiskt temperament och ett
formsprak dar barocka och expressionistiska drag liva upp den klassicistisk-
realistiska grundhallningen.

Olikt mot 30-talsklassicisterna utvecklar Erik Haamer (f. 1908)
den sociala realismen samtidigt mot ett slags expressionism och mot en bade
strangare och mera differentierad malerisk hallning. Denna realism har sin
bas i en geografiskt och etnografiskt tydligt avgriansad verklighet: Osels
alvarslandskap och dess manniskor. Liksom Jaan Oks, den estniska littera-
turens Rimbaud och Artaud pa en gang, i seklets bérjan hamtat hos dem
ramaterialet till en 1 all sin visiondra frenesi detaljskarp och rikt artikulerad
prosa, kan Haamers kirva, kraftfullt greppande realism fran en narmast
motsatt utgangspunkt na en besldktad verkan med sin rikt nyanserade och
plastiska fargmateria och desslikes form, aldrig summarisk ens i sina moment
av expressionistisk tillspetsning.

Hermann Talvik (f. 1906) utvecklar en religiost visiondr konst, till en
borjan ndarmast sprod och mjuk i sin angestfyllt extatiska framtoning. Men
kort fore kriget tillkommer plotsligt i ett svep en serie teckningar som i en
stenografisk, medial stil bortom alla bildkonventioner gestaltar valdsamma,
apokalyptiska syner. Hiar — samtidigt som hos Cobras foregangare i Dan-
mark — f6ds den informella expressionismen i Norden, decennier fore dess
internationella genombrott.

Och under det redan pagaende kriget, pa den forsta konstutstillningen
i det av tyskarna erévrade Tallinn, 6verraskar Jaan Griinberg (1889-1969)
med en svit malningar som inte liknar nagot man tidigafe sett. Stilla
glodande, miktiga trots sitt lilla format, forvandlar de landskapet till vision,
likval mycket olikt det subjektiva *’sjélstillstandslandskap’’ romantikerna
efterstrivat, snarare med ett slags panteismens objektivitet.

Har fullbordas inom det estniska maleriet en utvecklingscykel. Om man kan
sdga att Karin Luts fortsdtter Ado Vabbes spirituella lekfullhet med andra
medel, s& kan Jaan Griinbergs landskapsvision sidgas gora detsamma med
Konrad Miégis: den hogstimda sangen panyttfods i ett djupt, lagmailt, men
intensivt intrdngande nynnande. En cirkel sluts. En linje borjar skonjas.









Andningshal och
aventyr
Ilmar Laaban

Inom den estniska konstens historia dr det exilkonsten som star for efterkrigs-
tidens konst nistan fram till 50-talets slut. Det dr dir ansatserna fran forkrigs-
tiden fullfoljs och en levande dialog fors med det konstnirliga skeendet ute i
virlden. Och inom den estniska exilkonsten spelar Sverige under 40-talet och
annu i borjan av 50-talet den klart ledande rollen. Resten av de estniska flyk-
tingarna vistades ndmligen under de forsta efterkrigsaren under prekara for-
hallanden i DP-lager™® i Tyskland och borjade forst vid decennieskiftet, efter
omflyttning mestadels éver Atlanten, ldgga grunden till en normal tillvaro.

Alltjamt bor lejonparten av den dldre konstnéarsgenerationens forgrunds-
gestalter 1 Sverige. Langre ner i aldrarna jamnas skillnaden ut, sa att till sist
formodligen en Gvervikt uppstar till formén for de transoceaniska ldnderna:
de estniskfoddas sammanlagda antal ar dér storre dn har, och assimilations-
processen gar langsammare.

Sju av de namn vi métte i forra artikeln aterfinner vi pa hosten 1944 i
Sverige: Jaan Griinberg, Erik Haamer, Ernst J6esaar, Karin Luts, Eduard
Ole, Hermann Talvik och Eduard Wiiralt. Kortast blir den sistndmndes
Sverige sejour: redan efter nagra ar skulle han fortsitta till Paris, dar han
stannar till sin déd 1954, Till hojdpunkterna i hans skapande réknar jag inte
dessa Sverigears produktion. Den realistiska konvention, till vilken han
retirerat efter en kris under 30-talets forsta halift, verkar ofta som en tvangs
tanke, som om han fascinerades fetischistiskt av verklighetens detaljer (en
fascination som visserligen nagon gang kan dra betraktaren med sig); den
tekniska perfektionen blir en sluten cirkel, utom kanske i ndgra barn- och
flickportratt dar en liksom fortrollad tystnad réder, sd massiv att den hors.
Daremot skulle de foljande Parisaren ater sitta hans plagade och intensiva
fantasi i rorelse och inleda en sista, kortare, mera inatvand storhetsperiod
med ett mjukare morker.

Av de 6vriga har Ernst J6esaar och Karin Luts beklagligtvis avbojt att delta
i denna utstillning. Da deras insats dr central, far vi beréra den atminstone i
denna form. Karin Luts utvecklar sig fran en forsta nagot elegisk *’rekon-
valescens’’-period, praglad av blekt ljusa jordfdrger, fram till ett allt mera
luminost maleri, med hog och ren koloristisk klang och skirt prismatisk
form s& luminost att denna stundom hotas av utplaning genom en formlig
sndyra av ljus, som 1 nagra korsikanska landskap fran slutet av 50-talet.
Under 60- och 70-talen har hon arbetat intensivt med fargetsningens mojlig-
heter ddr hon i hog grad aterskapar sitt maleris specifika kvaliteter. I somliga
av dessa fargetsningar uppnar hon utifran sina egna forutsittningar en forin-
nerligad fargglod besldktad med den mogne Griinbergs. I hennes senare
maleri har en viss atergang till figurationen — nédrmast ett spirituellt poetiskt
berattande — kunnat noteras.

Ernst J6esaar dr av de ovan uppriaknade konstnidrerna kanske den for
vilken exilsituationen varit mest pressande och frustrerande. Redan material-

*) De vastallierades lager for *’Displaced persons’. Under denna beteckning
sammanfattades olika kategorier av ménniskor fran Osteuropa t.ex.
tvangsarbetare, flyktingar, demobiliserade soldater som vigrade atervinda till
sina hemlander.
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kostnaderna gor en skulptor ytterligt beroende av uppdrag utifran, och just
Joesaar med sin dynamiska och spanningsfyllda ldggning hor onekligen till
den typ av skulptorer som ager forutsittningar for offentliga och monumenta-
la uppdrag. Denna frustrationskinsla upplever i varje fall jag starkt infor
vissa av hans reliefer fran Sverigetiden med deras intill krampaktighet harda
expressionistiska stilisering. Men det finns gravreliefer dar den for Joesaar
livsviktiga balansen mellan expressionistiskt och barockt skapar vackert ar-
tikulerade, i god mening spdnnande former; och i nagra portrittbyster

firar hans formaga att karaktarisera med formmedel triumfer. Huvuddelen

av hans svenska produktion ar numera aterbordad till Estland.

Bland de pa denna utstillning representerade i skaran kan framforallt Jaan
Griinberg och Hermann Talvik sdgas ha vidareutvecklat sina forutsittningar
intill deras sista konsekvenser. Jaan Griinbergs landskapsvision férdjupades
och intensifierades ytterligare och fick (samtidigt som bildernas yttre format
till foljd av konstnirens tilltagande synsvarigheter minskade till det diminu-
tiva) en alltmera utpréglat symbolisk och kosmisk dimension, tills denna
dimension i de sista bilderna helt tar dverhanden i en det sant fantastiskas
enkelhet, bade inat- och bortomvind, triumfatoriskt glédande. Stundom lam-
nar han stora blottade ytor pa de skivor av brun emballagekartong, pa vilka
han malar; detta bruna, det ordindraste man kan ténka sig, borjar da lysa
som en morkare och djupare guldgrund.

For Hermann Talvik har det framforallt géllt att besvirja de amorfa men
maiktiga krafter, som dverrumplade hans ritstift en natt fore krigets utbrott,
att forvandla dem till artikulerande, formande visenheter i kraftfiltet hos en
bild skapad med grafiska medel — utan att likvil forrada deras egenart. Den
rika grafiska produktion som uppstatt ur denna strdvan, har karaktédren av ett
stort, vilt mysteriespel, som talar till askadaren med en naturkrafts outgrund-
liga sjalvklarhet.

Vixlingsrik och motségelsefull har Erik Haamers utveckling i exilen varit.
Under de forsta aren fortsétter hans linje fran forkrigsaren och far rentav sin
kroning i den tragiskt maktiga indignationsmalningen ’’Den utstotta’’. Under
50-talet intrader en narmast dekorativ forenkling i form och firg, jdmsides
med ett extensivt bruk av upprepningsprincipen och en ansvillning av for-
matet. Sedan kommer en humoristisk-satiristisk sedesskildraradra till synes,
farg och form differentieras anyo men nu med ett lattsammare, lekfullare an-
slag an forr.

Den Proteusliknande Eduard Ole slutligen fortsitter sina forvandlingar,
som nu for honom till en pointillism med brokig, mycket fint férdelad, nistan
torriven fiargmateria, med vilken han uppnér intressanta resultat bade inom
landskap och portritt. I hans senaste manér férmairks ett aterknytande till
hans drorika puristiska begynnelseperiod, men med en mindre stramt klingan-
de, snarare nagot vegetativt formsprak.

En malare som gjort sig kind som representant for det tidiga 30-talets Pal-
las-skola var Juhan N6mmik: ett energiskt, tungt ton- och volymmaleri i
stankande, litet grumliga jordfarger. I Sverige ljusnar och renas s& smaningom
hans kolorit, natursynen blir mera sammanfattande — och tranger pa samma
gang djupare; lirdomar fran Nicolas de Stael bar god frukt. Jord, ljus och
vatten ingdr en lycklig syntes i hans med palettkniven uppmurade sista
landskap.

Till det sena 30-talets Pallas-skola hor Endel K6ks, kamrat till Elmar Kits.
Nir han efter nagra DP-ar i Tyskland anldnder till Sverige, har han med i
bagaget bade ett sinne for det dekorativa och en god intellektuell problem-
losningsfoérmaga, men ocksa en viss svaghet for att tilldela formerna utom-
konstnarliga betydelser. Under 50-talet nar han fram till ett slag av maleri, dar
han visar sig dga ofornekligt masterskap: en geometrisk abstraktion med in-
slag av teckenkonst, rikt artikulerad i formen och koloristiskt virtuos. En viss
science-fictionpréagel, en karaktar av omsorgsfullt elaborerad artefakt hor till
genren. Denna stil forblir ocksa i fortsittningen hans centrala, trots en del
experiment med berittande och pop-inslag, till vilka hans oroligt till tidens















signaler lystrande temperament kan driva honom.

Olev Mikiver fullbordar i Sverige sina i Estland paboérjade konststudier.
Boren kolorist, genomgar han en friskt experimenterande period under efter-
krigsaren. Han deltar med ett assemblage i den numera historiska >’Surrea-
listiska manifestation’” som Wilhelm Freddie och Gésta Kriland organiserar
pa Expo Aleby i bérjan av 1949; den skyttegravsexpressionistiska *’Julen
1943’ 4r mahanda den estniska konstens framsta krigsbild fran de aren. Pa
50-talet borjar hans egenart definitivt utkristalliseras: mjukt folkvisedrémsk,
med ornamentala och dekorativa inslag (han har ldnge varit scenograf pa
Malmo stadsteater), girna drdjande i en minnenas varld — men sa aktuali-
seras minnet plotsligt till svidande intensitet, sagan blir till myt, det vill sdga
kollektivt upplevd historia.

Sina vésentliga impulser far skulptrisen Maire Mannik under sina laroar hos
den moderne gammelmaistaren Ossip Zadkine i 50-talets Paris. Det ar en i god
mening internationell skulptur hon representerar, gotisk och barock, rund-
och spetsbagig om vartannat, fasthallande vid den skulpturala modernismens
ingalunda uttdmda maojligheter till skapande kurragémmalek mellan volym
och tomrum, védn bade med invanarna i luftrummet och med véxtlighetens
varld.

Mart Org och Enno Hallek tillh6r bade genom sin utbildning och sin
konstndrsbana helt och hallet det svenska konstlivet och tarvar ingen presenta-
tion.

Men firgas inte deras tematik pa nagon punkt av deras ursprung, pa ett
sdtt som kan ha konsekvenser for de konstnéarliga resultaten? Hos den sinnligt
omedelbare, genommaleriske Org formirks som en tematisk linje ett sorge-
arbete med privata men kanske ocksa kollektiva dvertoner. Och den urbani-
seringschock, den valdsamma kollision mellan natur och teknik, som Enno
Hallek stédndigt berdttar om dn i folkliga, an i galghumoristiska, an i
(foga rumsrent) konceptuella termer, utspelas i hans personliga erfarenhet
mellan hans kustestniska barndom och det postindustriella Sverige. Men bada
landerna har var for sig upplevt denna chock, Estland dnnu brutalare dn
Sverige; i det estniska 70-talsmaleriet dr detta rentav, uttalat eller outtalat,
det stora temat ...

Négon presentation behover val knappast de bada textilkonstnirinnorna
Leida Org och Mai Wellner heller. Leida Org, som i mogen alder som
autodidakt borjar gora sina tekniskt egenartade och nyansrikt suggestiva
applikationer, talar omedelbart till betraktaren bade med sina sagoskimrande
skonhetssyner och sina i flykten fangade naturstimningar. Och Mai Wellners
béde strama och subtila textila form ndar bést fram till betraktaren utan
tyngande kommentar.

Daremot kan nagra ord vara pa sin plats angaende de bada grafiker och
bokkonstnérer som pa denna utstillning dr representerade i den senare egen-
skapen. Otto Pajus sparsmakade, kirva, likval i sina stunder lekfulla form-
givarsnille har astadkommit inom den estniska bokkonsten samspel mellan
text och grafisk form av hogt raffinemang parad med maximal enkelhet,
en arte povero som verkligen vet att ta vara pa resurserna. Arno
Vihalemm &r poet av den vershantverksstolta och galghumoristiska sorten.
En dmsom vemodig, dmsom ironisk musik pa lergdk, hans #lsklingsinstru-
ment, tonar ocksa ur de grafiska blad med vilka han illustrerar sina egna
diktbocker, ur deras slingor och krumelurer och krumbukter och plotsligt
uppflammande fargytor.

En folk- och barnkidr bokkonstnér i svenskt sammanhang, mjukt dppen
och frascht chosefri, dr Illon Wikland. Foér en stor publik 4r hennes illustra-
tioner en oskiljaktig del i framtoningen av atskilliga Astrid Lind-
grenbocker.



Rein Vilme har gjort sig ett namn som engagerande reportagefotograf,

bl.a. med motiv fran dagens Estland. Vi ir i tillfille att presentera en mindre
kiand och mera ambitios sida av hans kamerakonst: stramt asketisk, med en
dragning at det konceptuella.

Bland estniskfodda arkitekter har Erik Uluots vickt intresse, dven utomlands.
Om hans arkitekturs art och inriktning boér materialet pa denna utstéllning
informera.

Exil? Acklimatisering? Anpassning? Missanpassning? Omsesidigt berikande
symbios? Boken om utrikes fodda konstnérers 6den i Sverige — och om
svenska 6den i mote med dem — har manga kapitel; ett gldntas just nu fram-
for er i dessa lokaler. Vad kan vi lasa i det? Jag néjer mig med en fraga.
Jaan Griinberg hér genom faktum av sitt livs sista, i Sverige tillbringade
kvartsekel, liksom genom sin maéleriska produktions inriktning och kvalitet
under denna tid ovederségligen till den viasentliga delen av det fargexpressio-
nistiska landskapsmaleriet i Sverige. Men uttryckets art, fargens funktion,
attityden infor landskapet 4r i bada fallen radikalt olika. Aven om den skola
som Griinberg gatt i — den franska postimpressionistiska kolorismens — ar
allt annat 4n fraimmande for den svenska konsten. Det dr bara de slutliga lér-
domarna som skiljer at. Hur avléper denna konfrontation? Stickprov jag
gjort med dels svenska dels franska konstkritikers reaktioner infér Griinbergs
tavlor har visat en avsevirt storre forstaelse och uppskattning hos de
sistndmnda.

Men det var bara stickprov.



Nagra aspekter pa temat
‘“‘Esterna i Sverige’’

Hain Rebas

Svensk bakgrund

Under 1920-talet, dvs for drygt 50 ar sedan, var Sverige fortfarande

ett utvandrarland. Det innebér att utvandringen var storre 4n invandringen.
Just fore det andra varldskrigets utbrott 1939 levde endast 23.000
’utlanningar’’, som det da hette, i Sverige. Darmed var endast en av

280 personer fodd utanfoér landets granser. I dag, ddremot, dr var

attonde ’svensk’’ egentligen utlinning, eller invandrare, som vi numera
sdger. En stor fordandring har under mellantiden agt rum i det svenska
samhallet.

[ storre skala borjade invandringen redan under det andra vérldskriget.
Det rorde sig da om skaror av flyktingar, foretradesvis fran de nordiska
grannldnderna. Vid vapenstillestindet 1945 uppeholl sig c:a 185.000
utlanningar i landet, bland dem c:a 35.000 balter. Flest bland dem var
esterna.

Efter kriget atervinde de flesta flyktingarna till sina respektive
hemlinder. Det varken ville eller kunde esterna. De stannade i Sverige
och blev ddrigenom Sveriges forsta stora invandrargrupp i modern tid.
Det ar darfor som Sverige-esterna har sitt givna samhéllsintresse. Darfor
ar de allmint intressanta. Vilka var de? Vad blev det av dem? Hur
har de haft det?

Demografi

Den estniska gruppens antal och sammansittning dr oklar och lar lange forbli
sa. Orsaken ir, att det aldrig funnits nagot statistiskt intresse att klart
kategorisera och sammanrdkna dem. Dock brukar man i allmanhet

kalkylera med c:a 25.000 ester och 7.500 estlandssvenskar i Sverige.

Enligt de senaste beridkningarna (S. A. Reinans 1979) skulle det dock

ha anlédnt farre dn 20.000 ester till Sverige.

Sammansittningen av den estniska gruppen har skiftat under arens lopp.
Dels emigrerade c:a 5.000 personer omkring ar 1950 foéretriadesvis till
Canada, dels invandrade ungefar samtidigt ett lika stort antal ester fran
Tyskland, dar de suttit i flyktingldger alltsedan krigsslutet. Salunda holls
antalet i det ndrmaste konstant dven om sammansittningen skiftade.

Av rena definitionsskil dr det hogst oklart hur manga ’ester’’ det finns
i Sverige nufortiden. Ar 1970 riknade Invandrarverket med att 24.000
personer “’hade estniska som modersmal’’. S. A. Reinans rdknar 1979 med c:a
11.000 ester, *’som dr fodda i Estland”’ och deras barn, c:a 15.000 personer,
av vilka kanske 4.000 ’har tva estniska fordldrar’’. Blanddktenskapen blir ju
statistiskt alltmer frekventa. Om den tredje sverige-estniska generationens
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antal och sammansattning ar det darfor svart att ens gissa. Det kan rora sig
om négra tusen barn, varav de flesta otvivelaktigt har en starkare svensk dn
estnisk identitet.

Till problematiken hor ocksd de estniska kvinnornas sedan generationer laga
fertilitet, oavsett var de lever hér i virlden, om i Estland, om i Sibirien, om
i Sverige eller Canada. Detta har ldnge varit ett accelererande allvarligt
nationellt problem.

Vart tog de vigen?

Fran flykting- och uppsamlingsldger vid Sveriges Ostkust och fran Gotland
skickades de anldnda esterna redan ar 1945 ut pa beredskapsarbeten, ut i
skogen och till 6dsliga vigbyggen. Andra fick plocka betor i Skane. Ett

fatal lyckades fa arkivarbete vid landets larda och samhalleliga institutioner.
Men i princip radde forbud mot boséttning i storstidderna. Man fick inte bo i
Stockholm. Och inte fick man bedriva politik heller. I detta foreligger en
péataglig skillnad i attityd mot nyankomna mellan dagens och gardagens
svenska myndigheter.

Sa smaningom borjade dven esterna samlas mot landets industrialiserade
orter, t.ex. Hoganis, Olofstrom, Boras, Norrkoping, Eskilstuna och de stora
stdderna. Efter hand och parallellt med den svenska samhéllsutvecklingen i
stort har det under senare artionden 4gt rum en flyttning mot storstads-
regionerna, framfor allt mot Storstockholmsomradet.

I Stockholm samlade t.ex. Nationaldagen den 24/2 1980 fullt hus,
ca. 2.000 personer,Goteborg kom kanske 400 dhdrare. P4 senare tid har
just Nationaldagen och julgudstjidnsten blivit de samlande evenemangen i
Sverigeesternas arscykel.

Men 4dven i samband med denna migration inom landet har svéara problem
uppkommit. T.ex. bor i dag i Olofstréom, som for 25-30 ar sedan var ett stort
estniskt centrum med foéreningsliv, scouter, korer, folkdanslag osv, endast
nagon enstaka Overgiven estnisk pensionir med sprakproblem pa nagot
alderdomshem. Liknande foérhallanden rader dven pa andra hall. Rimligen
borde de, som sd Onskar, kunna fa sammanforas till nagot géemensamt
estniskt dlderdomshem i Sverige. Har vi estniska lekskolor, s& kan vi gott ha
estniska dlderdomshem ocksé. Det har man t.ex. i Toronto.

Hur har det gatt for dem?

Fragan om *’det gatt bra eller daligt’’ for esterna i Sverige hér man ofta.
Men den dr f.n. omdgjlig att besvara ur vetenskaplig synpunkt, tyvarr.

Vi saknar pregnanta definitioner pa vad, eller vem som mellan 1944

och 1980 ar att betrakta som "’est’” och vad som menas med *’bra’’ respektive
»*daligt’” och i forhallande till vad.

Men rent allmént har man den forestdllningen, att esterna tack vare
arbetsamhet och sparsamhet klarat sig vil ekonomiskt. Deras genomsnittliga
materiella standard torde vara bittre dn riksgenomsnittet oavsett hur man
raknar. Jamfort med detta tédnkta riksgenomsnitt innehar esterna formodligen
forhallandevis kvalificerade befattningar, det vagar man nog tro.

Déremot har endast enstaka ester blivit s.k. rikskindisar, dvs fatt hogsta
nationella status. De mest bekanta torde vara rérelsepedagogen Ernst Idla,
pianisten K&bi Laretei och publicisten Andres Kiing. Aven andra inom sina
fack internationellt vialrenommerade Sverige-ester dr bankmannen Rudolf -
Jalakas, tonsittaren Eduard Tubin samt de avlidna vetenskapsminnen,
konsthistorikern Armin Tuulse och fenno-ugristen Julius Magiste.















Troligt dr, att det inom nista generation dyker upp en eller annan est i
Sverigekdndisarnas skara, men férmodligen kommer deras estniska identitet
att for dem spela en klart underordnad roll.

Den etniska estniska identiteten

Sverige-esternas nationella identitet hor sjalvfallet thop med vad publicisten
m.m. Bernard Kangro kallat ’Estland i Sverige’’. Det vill sdga hela det breda
sortiment av organiserat estniskt liv och leverne i Sverige alltsedan hosten
1944, da den stora flyktingstrommen anlande. Denna systematiska verksamhet
stracker sig bokstavligen fran vaggan till graven, 6ver dop, lekskola, skolor
och dnda till numera mycket livaktiga pensionirsféreningar. 1 Goteborg och
Malmo har t.o.m. vissa begravningsentreprendrer specialiserat sig pa estniska
jordfastningar, vilket langt ifran ar sa makabert som det kanske later.

Foreningar, lokalt och pa riksplanet, har inlemmat en stor del av Sverige-
esterna i en mangfacetterad gemenskap. Dock talades det redan 1947 om
*’de forsvunna 10.000”°, dvs de ester som inte langre deltog i ordnad
verksamhet. Orsakerna till deras uteblivande diskuterades spalt upp och spalt
ned. Men for de s.a.s. kvarvarande esterna gives fortfarande ett rikt utbud
av verksamhet. Det géller alla aldrar. Fran livaktig scoutrorelse, sommar-
kolonier, student- och lirdomsséllskap till intresseorganisationer typ Sveriges
estniska agronomer osv. Foretagarna har t.ex. sin egen klubb, liksom ldkarna,
juristerna osv. Det forekommer politiska partier och grupperingar med mer
eller mindre anknytning till motsvarande svenska. Deras tyngd ligger kring
mitten och hoger.

Som sammanbindande och Overgripande organ fungerar dels nagra
centralorganisationer, dels den i motvind kdmpande estniska evangelisk-
lutherska kyrkan. Dess drkebiskop residerar i Estniska Huset i Stockholm.

Sadana Estniska Hus for sallskaplig samvaro har inforskaffats dven i
Goteborg, Lund och Norrkdping. Darvid har man haft finansiell hjalp
av en estnisk Lan- och Sparbank, som &r en tdmligen sjalvstdndig institution
under ett storre svenskt bankforetag. Ett flertal friluftsomraden har pa olika
hall i landet inkopts fér framforallt ungdomsverksambhet.

Sammanbindande har sjilvfallet ocksa de estniska forlagen varit med en
bade kvalitativt och kvantitativt imponerande produktion. Samma roll har
dven de Sverige-estniska exiltidningarna haft. Tre tidningar har genomgaende,
om dn under olika regimer, varit med fran starten hosten 1944. Samtligas
redaktioner finns i Stockholm, vilket medfort att tidningarnas inehall mer
speglar Stockholms-esternas dn Sverige-esternas liv genom artiondena. Tva av
dessa tidningar har numera, efter lang och médosam kamp, fatt sina i
forfattningen berattigade statsbidrag. Journalistiskt fraschast dr emellertid
den tredje, lillebror.

Komna fran ett land ddr nationella minoriteters kulturautonomi var en
sjalvklarhet, manade sig esterna i Sverige redan hosten 1944 om sina barns
utbildning pa modersmalet. Till dessa stridvanden bidrog naturligtvis de
allicrades hogtidligt avgivna 16ften i Atlantdeklarationen och en allmint
forekommande langtan efter att atervinda till det forhiarjade men likvil
dlskade hemlandet. Dessa envisa forsok att ordna estniska skolor i Sverige
bl.a. f6r bevarande och vidareutvecklande av modersmalet ronte till en boérjan
motstand. Den allménna svenska instédllningen var i all vdlmening negativ.
Tanken pa atervandande avfardades som orealistisk. Det bédsta for esterna,
sade man, var att snarast mojligt assimileras. '

Med inflytelserika och vidsynta svenska akademikers och skolmins hjilp
lyckades esterna trots allt med konststycket att skapa tva estniska(folk-)
grundskolor med lag- och mellanstadium, som det numera heter, i Stockholm
och Goteborg. Ett kvallsgymnasium organiserades i Stockholm, och under ett



par ar hade man ett internatgymnasium i Sigtuna. Det sistndmnda dr sedan
drygt 30 ar nerlagt. Kvillsgymnasiet, liksom grundskolan i Géteborg har varje
ar problem med att fa ihop tillrackligt elevunderlag.

Sverige och esterna

Samtidigt som invandringen till Sverige kraftigt 6kat under 1960- och 70-talen
har de svenska myndigheterna addagalagt en mer forstaende attityd mot
utldnningar, som 1969 officiellt kom att kallas invandrare, i allminhet och
darmed dven mot landets ester. Forhoppningsvis har dven esterna landets
forsta invandrargrupp, héirvid haft nagot att ldra ut.

Nu dr hemspraksundervisning en sjilvklarhet, dven for esterna. Nu far
dven esternas tidningar sitt berdttigade statliga understéd. Numera rakar
utlanningar, dtminstone esterna, allt mer sallan ut for det klassiska *’jivla
utlanning!””> Nu far och t.o.m. uppmuntras de nyss anlidnda politiska flyk-
tingarna att bedriva politisk propaganda. De far sjdlvfallet bo i storstdderna.
De ldr sig svenska péa stat och kommuns bekostnad.

Mycket har fordndrats i det svenska samhdllet sedan 1944, det mesta till det
béttre. Att dven esterna forandrats under dessa langa 35 ar, ar naturligt.
Dock syns maénga ester ovetande om sin omvandlande utveckling. Det ar
emellertid otvetydigt att Sverige-esterna numera i flera avseenden skiljer sig
fran sina slaktingar i Estland och Canada, inte bara i sprak och attityder,
utan dven i kulturell och politisk orientering. Om denna ackumulerade
skillnad dr av godo eller ondo géar inte att sdga. Lat oss konstatera att den ar
historiskt betingad och darfér inte onormal.

Forhoppningsvis kan Sverige-esterna positivt utnyttja dessa skillnader och
sin nyorientering i det nya hemlandet. Exempelvis till att dels berika, dels
for omvirlden presentera bade svenskt och estniskt kulturliv.
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